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الم�ؤلفة  توثق  الأل���وان  راه��ن  �إل��ي��ه  �آل  لم��ا      وكخلفية 
ال��ع��ل��م��اء وال��ف��ن��ان�ني والم�صممين  ك��ث�ري م��ن  ب��ذل��ه  م��ا 
وتوزيعها  الأل����وان  لتعيين  مهمة  ج��ه��وداً  واللغويين 
الفنان  بذله  بما  خ�صو�صاً،  تنوه،  لكنها  وت�صنيفها. 
الهولندي �أ. بوجرت في نهاية القرن ال�سابع ع�شر من 
�ألف  �إذ  المعروفة  الأل��وان  جميع  لالتقاط  وا�سع  جهد 
المائية  الأل���وان  خلط  ف��ن  ع��ن  �صفحة   800 م��ن  كتاباً 
جديدة  �أ�شكال  �إنتاج  وطريقة  لون،  كل  وا�ستخدامات 

من الألوان.
لكن الاهتمام بالألوان يتجاوز كونها ظاهرة طبيعية 
مجردة، �إلى كونها م�س�ألة ثقافية �أي�ضاً. فلن�أخذ، على 
�سبيل المثال، فكرة ت�صنيف الألوان �إلى دافئة و�أخرى 
و�إن  دافئان،  والأ�صفر  الأحمر  �إن  نقول  �سوف  ح��ارة. 
م��وج��وداً  يكن  لم  الت�صنيف  ه��ذا  �أن  �إلا  ب��ارد.  الأزرق 
�إلى  ت�شير  الثامن ع�شر، فهناك دلائل  القرن  �إلا منذ 
دافئاً،  لوناً  الو�سطى  ال��ق��رون  في  يُعَد  ك��ان  الأزرق  �أن 
الأل��وان  �إلى  الأل��وان كلها. فالنظر  �أك�رث دفئاً من  بل 
)�إب��داع��ي��ة  ذات���ي���ة  ب��اع��ت��ب��اره��ا  ي��ك��ون  �أن  �إذاً،  ي��ن��ب��غ��ي، 
لجميع  دقيقاً  عالمياً  و�صفَ  لا  �أنْ  وبخا�صة  ثقافية(، 

الألوان المعروفة.
لقد كان الكتاب الكلا�سيكيون الغربيون ينظرون �إلى 
�أو  التهريج،  �أ�ساليب  من  �أ�سلوب  �أو  كطريقة  الأل��وان 
ال�سلوك ال�شاذ �أو الطفولي. حتى �أن كاتباً كالأمريكي 
لي�ست  ب�أنها  ي�صفها   )1819-1891( ملفيل  هيرمان 
الأ���ش��ي��اء حقاً  م��ن  ���س��وى خ���داع خ��ف��ي، ولي�ست ج���زءاً 

ولكنها مو�ضوعة من الخارج. 
الوحيدة  �أو  الأولى  ه��ي  ملفيل  نظر  وج��ه��ة  ولي�ست 
�سذاجة  البروت�ستانت  �أظ��ه��ر  فقد  ال��ت�����ص��ور،  ه��ذا  في 
ع��ق��ل��ي��ة ب�����ش��ك��ل رئ��ي�����س م��ن خ�ل�ال ل��وح��ة م��ن الأ���س��ود 
والأب���ي�������ض، و�إزال�������ة الأل�������وان الم���رح���ة م��ث��ل الأح���م���ر، 
الكني�سة،  والأزرق عن جدران  والأ�صفر،  والبرتقالي، 
ال��رغ��م من  ع��ل��ى  الخ��ا���ص��ة.  خ��زائ��ن ملاب�سهم  وم���ن 
ناعم  خ��ط  الإغ��ري��ق، في  نظر  ارتفعت، في  الأل���وان  �أن 
�أغ��م��ق قليلًا  ف��الأ���ص��ف��ر  الأ����س���ود:  �إلى  الأب��ي�����ض  م��ن 
وكان  الأ�سود،  من  قليلًا  �أخ��ف  والأزرق  الأبي�ض،  من 
القرن  قبل  الو�سط. ولم تظهر  والأخ�ضر في  الأحمر 
ال�سابع ع�شر فكرة �أن الأحمر والأ�صفر والأزرق �ألوان 
ثانوية،  والأرج��واني  والبرتقالي  والأخ�ضر  �أ�سا�سية، 
ثم �أتت فكرة نيوتن عن �أن الأبي�ض والأ�سود لي�سا من 

�أ�سا�ساً.  الألوان 
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الثقافية،  والقيمة  المعنى  �إنتاج  �إن للألوان وظيفة في 
ل��ل��ون، لدى  ر�سمية  وق��وان�ني  ق��واع��د  وُج���دت  �أن  ح��د 
الإغريق والرومان، وهناك مثلها في ال�صين واليابان، 
ث���م ظ��ه��رت وازده������رت في �أورب�����ا في م��ن��ت�����ص��ف ال��ق��رن 
في  الح��دي��ث.  الع�صر  في  �إلا  تخفف  ولم  ع�شر  ال��ث��اني 
مما  اب��ت��داءً  �شيء  كل  يحدد  والقوانين  القواعد  تلك 
ي���أك��ل��ه ال��ن��ا���س �إلى م��ا ي��رت��دون��ه م��ن م�الب�����س وكيف 
نظاماً  يوفر  الذي  الأمر  منازلهم.  ويرتبون  ي�ؤثثون 
يم��ك��ن ال��ت��ع��رف ع��ل��ي��ه ب��و���ض��وح ي��ج��ع��ل ال��ت��م��ي��ي��ز بين 
الفوارق   ، ثمَّ الطبقات الاجتماعية جلياً، ويحدد، من 

الاج��ت��م��اع��ي��ة. ع��ل��ى �سبيل الم��ث��ال ك��ان ع��ل��ى الم��زارع�ني 
�أن��ه��م  ع��ل��ى  ي��دل  م��ا  ويلب�سوا  ي���أك��ل��وا  �أن  �أوال��ري��ف��ي�ني 
�صدئة،  بنيّة  ملاب�سهم  ف�ألوان  �أوريفيون،  مزارعون 
وك��ذل��ك الح��رف��ي��ون وغ�ريه��م، ف�ال يتعدى ك��ل منهم 
حدوده الاجتماعية، فيت�شبه بفئة �أو طبقة اجتماعية 
»مخ���ت���ارة« ل��ه��ا الأل�����وان المُ�����ش��رق��ة الم�����ش��ب��ع��ة، ك��الأح��م��ر 
�أدت��ه  ال��ذي  المهم  ال��دور  يت�ضح  وهنا  مثلًا.  القرمزي 
الدلالات  اللغة الاجتماعية، ف�ضلًا عن  الألوان بهذه 
الرمزية للألوان كما �ساد في منت�صف القرن الع�شرين 
مثلًا من نظرة �إلى �أن الوردي باعتباره لوناً للفتيات 
والن�ساء، والأزرق للأنثى الناعمة، م�ستوحى ربما من 
كارتباط  �أو  العذراء،  مريم  ب�صورة  المرتبطة  رمزيته 
الأب��ي�����ض م��ن��ذ ف�ت�رة ط��وي��ل��ة ب���ال�ث�راء وال�����س��ل��ط��ة، �أو 
�أو النقاء الجن�سي  رمزيته للطهر الديني وال�صوفية، 
كدلالة لون ف�ستان العرو�س. ولكن لا انغلاق للرمزية 
تو�سيع  وهناك  والح���داد،  الم��وت  ل��ون  �أي�ضاً  فالأبي�ض 

للأثر حد الاعتقاد بوظيفته الأخلاقية والروحية.
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تت�ساءل  ن��راه��ا؟  �أل���وان  �أيّ  الكلمات  تح��دد  ه��ل  ول��ك��ن 
الم�ؤلفة م�شيرةً �إلى البريطاني وليام �إيوارث غلا�ستون 
هناك  �أن  لاح��ظ  م��ن  �أول  باعتباره   )1809  -  1898  (
القديم.  اليوناني  الأدب  في  الأل���وان  ب�صدد  م��ا  خط�أ 
لكنه  بهوميرو�س،  كبيراً  معجباً  غلا�ستون  كان  فقد 
واجه خ�صائ�ص مربكة في �أثناء ا�شتغاله على نماذجه، 
�إلى  ليخل�ص  ���ش��ع��ره،  في  الأل����وان  درا���س��ة  على  فانكب 
تواتر الألوان على النحو التالي: الأ�سود �أكثر �شيوعاً 
والأح��م��ر )13(  م��رة،  والأب��ي�����ض )100(  م��رة،   )170(
 ) 10 مرة، والأ�صفر والأخ�ضر والأرج��واني )�أقل من 
مرات، والأزرق )مرة واحدة(!. فذهب غلا�ستون �إلى 
الإغ��ري��ق  �أن  �سوى  ممكن  تعليل  م��ن  لذلك  لي�س  �أن 
ك��ان  ال��واق��ع  في  ل��ك��ن  الأل�����وان.  بعمى  ك��ان��وا م�صابين 
للنا�س، منذ �آلاف ال�سنين، القدرة على ر�ؤية الألوان، 
�إذ  ال�سبب،  هو  الأل��وان  عمى  يكون  �أن  لايمكن  لذلك 
كان في �إمكانهم ر�ؤية الألوان الجميلة، لكنهم ربما لم 

ي�شعروا بروعتها كما يبدو. 
اللغة  وع���الم  للفيل�سوف  �آخ���ر  ج��ه��داً  ه��ن��اك  �أن  ع��ل��ى 
في  ب��ذل��ه   )1829  -  1870  ( جيجر  لازارو�����س  الألم����اني 
القر�آن،  �إذ قر�أ  الأخرى،  القديمة  اللغات  التحقيق في 
ال�صينية  الق�ص�ص  ودر�س  بالعبرية،  المقد�س  والكتاب 
من  الفيدا  وت��ران��ي��م  الأي�سلندية  والم�الح��م  القديمة 
ال��ه��ن��د، ف�الح��ظ �أن���ه���ا ك��ل��ه��ا تح��ت��وي ع��ل��ى الإ����ش���ارات 
من  العديد  تركت  و�أن��ه��ا  ال��ل��ون،  عن  نف�سها  الغريبة 
ح�سا�سية  ت��ط��ور  �أن  جيجر  ويعتقد  ب��ع��ي��داً.  الأل����وان 
من  منه  التحقق  يمكن  المختلفة  الأل��وان  الب�شرتجاه 
كلمات  م��ن  اللغات  جميع  ب���د�أت  فقد  لغاتهم،  خ�الل 
ث��م ج��اء الأحمر  الأبي�ض والأ���س��ود،  ال��ن��ور وال��ظ�الم: 
فالأ�صفر، فالأخ�ضر ثم الأزرق. وقد �أكد ما ذهب �إليه 
�أج��راه��ا  ال�ستينيات  �أواخ���ر  في  مو�سعة  درا���س��ة  جيجر 
ك���ل م���ن الأن�ث�روب���ول���وج���ي الأم���ري���ك���ي ب��رن��ت ب��رل�ني 
�أن فئات اللون  واللغوي الأمريكي بول كاي، ما يعني 
ت�ؤثر  التي  و�أنه لم تكن لدينا كلمة )اللون(  فطرية، 
�أُج��ريَ في  �أو�سع  لكن تحقيقاً  اللون.  لهذا  ت�صورنا  في 
الثمانينيات �أظهر �أن هناك ا�ستثناءات كثيرة، فبع�ض 
و�أخرى  الطريقة،  بهذه  بال�ضرورة  تتطور  اللغات لم 
)هيمبا(  مثل  مختلفاً،  �آخ��رَ  تق�سيماً  للألوان  جعلت 
لغة قبيلة في جنوب غرب �أفريقيا التي تق�سم الطيف 
�أو خ�صائ�ص المعجم اللوني كما في  �أجزاء،  �إلى خم�سة 

الكورية والرو�سية مثلًا.
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كتاب مميز في  ه��و  م��ا  بقدر  ل��لأل��وان«  ال�سرية  »الح��ي��اة 
والت�سا�ؤلات  بالمعلومات،  ثرية  مادة  فهو  الأل��وان،  تاريخ 
ب�أطرافها ب�سلا�سة متنقلة  الم�ؤلفة وتحيط  التي تثيرها 
بين ما هو تاريخي وما هو ثقافي، �أو جمالي عبر الع�صور، 
ع��اب��رة ح��واج��ز ت��ع��دد ال��ل��غ��ات وال��ث��ق��اف��ات والاتج���اه���ات 
الفنية، معنية بما يمكن ت�سميته ب�ألوان الهام�ش بموازاة 
فيها  متعلقاً  كان  ما  الإن�سانية  الح�ضارة  في  المتن  �ألوان 
بالأ�شياء �أو الإن�سان �أو الطبيعة وتحولات �إيقاع الحياة، 
وما يحف بها من �إ�شارات و�شواهد تاريخية و�سياقية �أو 
بين  يجمع  فهو  ومو�ضات،  وع��ادات  ومعتقدات  خرافات 
�أن  �إلى  ذل��ك  م��ردّ  ولعل  التعبير،  و�سلا�سة  البحث  دق��ة 
ال�صحفي  ومهنية  الباحث  منهجية  بين  تجمع  الم�ؤلفة 
في  �شغلتها  فكرة  وليد  كان  الكتاب  فم�شروع  وحرفيته، 
�أك�سفورد  جامعة  في  الماج�ستير  �أطروحة  �إنجازها  �أثناء 
ثم  ع�شر،  الثامن  القرن  في  التنكرية  الن�ساء  �أزي��اء  عن 
باللون  اهتمامها  وتطور  ال�صحفي  المجال  في  ا�شتغالها 
الثقافي   عملها  في  الم��ج��اورة  وح��ق��ول��ه  الأل����وان  وث��ي��م��ات��ه 
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الحيــــاة السريــــــة للألـــــوان 
كاسيا سانت كلير

سعيد الجريري*
حول  يثار  عما  اجتماعية،  ثقافية  ر�ؤية  وفق  مف�صلة،  �إجابة  �أخرى  جهة  من  �أنه  كما  جهة،  من  الإن�سانية  للح�ضارة  لونية  درا�سة  للألوان«  ال�سرية  »الحياة 
علاقة الألوان بال�سيا�سة، والفن، والحرب، والأزياء، وهو مقاربة جديدة للألوان في �سياقات تاريخية وثقافية، بما يحفل به من حقائق مثيرة، على تما�س مع 
حقول معرفية عديدة كالفيزياء، والكيمياء، والأحياء، والتاريخ، والفلك، والفلكلور، والميثولوجيا، وعلم النف�س، وعلم اللغة، والأدب، وال�سيميائية، والأزياء، 
والدين، قد تحفز من زاوية ما، على �إعادة النظر �إلى اللون لكي يكون هو نف�سه تحديداً. ولعله لذلك حظي بطبعات عديدة في الأ�سبانية، والألمانية، وال�صينية، 
�أ�شهر من �صدوره في طبعته الإنجليزية 2016. ولعل ت�صدير  والرو�سية، والرومانية، والهولندية التي طُبع فيها �سبع طبعات خلال عام واحد، 2017، بعد 
الكتاب بعبارة »�إن العقول الأكثر نقاءً وعمقاً هي تلك التي تحب الألوان �أكثر« للم�ؤرخ والناقد الفني الرائد في الع�صر الفيكتوري جون را�سكن، يمثل عتبة 
مفتاحية دالة بذاتها كفكرة تختزل موقفاً من الألوان عابراً للتاريخ، ودالة �أي�ضاً من حيث �إحالتها الذكية �إلى كتابه )حجارة البندقية(، عن فن الهند�سة 

المعمارية، �إذ تتفح�ص كا�سيا �سانت كلير الألوان ب�شغف، باحثةً عن �أ�سرارها العميقة؛ لت�ضع قارئها �إزاء �إح�سا�س جديد باللون ك�أنه يراه �أول مرة.

)1( 
كل  ع�شرة ف�صول يمثل  على  ي��ت��وزع  الكتاب  م�تنُ       
�أخرى  ب�ألوان  متبوعة  وهي  �أ�سا�س،  ل��ونٌ  منها  ف�صل 
المقدمة ف�إطلالة  �أما  مثيرة، ثم ببليوغرافيا �شاملة. 
وا���س��ع��ة ع���ن ال���ل���ون وال�������ض���وء، وك��ي��ف ن���رى الأل�����وان، 
تعاملهم  وطرائق   الع�صور،  عبر  الر�سامين  و�أ�صباغ 
الإجابة  محاولة  ثم  اللونية،  اللغة  وث��راء  اللون،  مع 

عن مدى تحديد الكلمات �أيّ الألوان نرى.
ال��ك��ت��اب  ل��ف�����ص��ول  ال��ع�����ش��ري  ال���ب���ن���اء  �أن        وي���ب���دو 
و�أل�����وان�����ه، ي����ؤ����ش���ر ق�����ص��دي��ةً ت��غ��اي��ر ���س��ب��اع��ي��ة �أل�����وان 
�إ���س��ح��ق نيوتن  ال��ط��ي��ف ال��ت��ي ا���س��ت��ق��رت م��ن��ذ �أن �أنج���ز 
الأحمر،  ع�شر:  ال�سابع  القرن  في  التجريبية  �أبحاثه 
ال��ن��ي��ل��ي،  الأزرق،  الأخ�������ض���ر،  الأ����ص���ف���ر،  ال�ب�رت���ق���الي، 
والبنف�سجي، فقد اقترحت الم�ؤلفة ثلاثة �أخرى هي: 
�أ�سا�سية.  �ألواناً  باعتبارها  والأ�سود،  البني،  الأبي�ض، 
منها  لكل  لونية  عوائل  الع�شرة  الأل��وان  تلك  وتمثل 
اللونية   الأب��ي�����ض  فتفرعات  ع����دداً،  تختلف  ت��ف��رع��ات 
)النيلي(  وال���وردي   ،6 وال�ربت��ق��الي   ،10 والأ���ص��ف��ر   ،7
والأخ�ضر   ،8 والأزرق   ،6 والبنف�سجي   ،7 والأحمر   ،7
�إلى  مجموعها  لي�صل  �أي�ضاً،   8 والأ�سود   ،8 والبني   ،8
�أو  طرافة،  �أو  �أهمية،  ذات  حكاية  منها  لكل  لوناً،   75
بفنانٍ  �أحياناً  المت�صل  �سياقها  في  ما،  نحوٍ  على  غرابة 
ما، �أو م�صمّم، �أو فكرة، �أو عادة �أو ظاهرة اجتماعية، 
�أو ثقافية، �أو �سيا�سية، �أو ح�ضارية، �أو �إن�سانية عامة.

)2(
      �إن ل�ل��أل���وان �أه��م��ي��ة ك�ب�رى، ولا غ��ن��ى ل��لإن�����س��ان 
عنها في علاقته بما يحيط به في هذا الكون، من �أدق 
كلون  كانت  ح�سيةً  �أك�ربه��ا،  �إلى  ال�صغيرة  التفا�صيل 
)الماركات(  �أوالعلامات  والعينين،  ال�شعر،  و  الب�شرة، 
�أو  �أم ذه��ن��ي��ة ك��الم��ع��اني والم��ف��اه��ي��م  ال��ت��ج��اري��ة م���ث�ل�اً، 

ذلك  نرى  كيف  ولكن  ال�شعرية.  التخييلية  العلامات 
ال���ذي ن�شعر  ال��ل��ون  �إن  ن��ق��ول  �أن  ف��ع�اًل؟ وه���ل يم��ك��ن 
ب���ه ه���و ال���ل���ون ن��ف�����س��ه؟. ت�����ش�ري الم���ؤل��ف��ة �إلى ال��ن��ق��ا���ش 
ح��ول  ع�شر  ال�����س��اب��ع  ال��ق��رن  م��ن��ذ  الم��ث��ار  الميتافيزيقي 
مجرد  هي  �أم  بالفعل،  م��وج��ودة  الأل���وان  كانت  �إذا  ما 
ظاهرة داخلية؟. ثم ت�ستدعي في ال�سياق نف�سه الجدل 
الذي �أثير م�ؤخراُ على �شبكة الإنترنت 2015(( حول 
على  �أبي�ض  �أم  �أزرق  على  �أ�سود  الف�ساتين:  �أح��د  ل��ون 
الم�شاركين  �إج��اب��ات  ت�ضارب  �أن  �إلى  لتخل�ص  ذه��ب��ي؟، 
�أ�صبحنا  وبف�ضله  الغمو�ض،  م��ن  معيناً  م��دى  يبين 
�أدمغتنا،  في  تجري  التي  المعالجة  عملية  فج�أة  ن��درك 
الم�ؤلفة  �أن  غير  )لل�سر(،  العلمي  التف�سير  ومحاولات 
4% من  �أكثر من  �أن  و�إح��الات علمية،  ب�إ�شارات  ت�ؤكد، 
جزئياً،  �أو  كلياً  الأل��وان  بعمى  م�صابون  العالم  �سكان 
وم��ن ال��وا���ض��ح �أن���ه ع���ادةً م��ا ي��ك��ون وراث��ي��اً، وه��و �أك�رث 
���ش��ي��وع��اً ب�ني ال���رج���ال )واح����د م��ن اث��ن��ي ع�����ش��ر رج�اًل 
ت��ق��ري��ب��اً(  بينما ي��ق��ل ب�ني ال��ن�����س��اء )واح����دة م��ن بين 

مائتي امر�أة(. 

)3(
 في �إط�ل�ال���ة م��وغ��ل��ة في ال��ت��اري��خ تح��ي��ل الم���ؤل��ف��ة �إلى 
�أن  �إلى  ال��ذي ذهب  79م(   / الأك�رب )24/23  بلينيو�س 
�أل���وان فقط هي:  �أرب��ع��ة  ي�ستخدمون  ك��ان��وا  الإغ��ري��ق 
الأ����س���ود، والأب��ي�����ض، والأح���م���ر، والأ���ص��ف��ر، غ�ري �أن��ه��ا 
القدماء  الم�صريون  �أن قوله مبالغ فيه، فحتى  ترجح 
لجعل  ط��ري��ق��ة  ق.م  في2500  ب��ال��ف��ع��ل  ي��ع��رف��ون  ك��ان��وا 
الفنانين  �أن  ال�صحيح  لكن  زه��اءً.  �أك�رث  الأزرق  اللون 
ع���دداً مح���دوداً  ي�ستخدمون  ك��ان��وا  ع��م��وم��اً  ال��ق��دام��ى 
من  الم�صنوعة  �أو  الأر����ض،  من  الم���أخ��وذة  الأ�صباغ  من 
عدداً  الب�شرية  عرفت  �إذ  والح�شرات،  النباتات  بع�ض 

غير  والبني.  والأ�صفر  كالأحمر  الأر�ض  �صبغات  من 
الع�صر  ا�ستُخدم منذ وقت مبكر في  الأ�صباغ  �أقدم  �أن 

الحجري الأول قبل 350,000 �سنه م�ضت. 
الح�صول  عملية  ت�سارعت  ع�شر  التا�سع  ال��ق��رن  وفي 
على مواد التلوين وتجميعها وتداولها، بف�ضل الثورة 
الكيميائية  الم����واد  م��ن  ك��ث�ري  �أ���ص��ب��ح  ث��م  ال�����ص��ن��اع��ي��ة، 
ما  لكن  ال�صناعية.  للعمليات  الثانوية  المنتجات  من 
دور  لها  وك��ان  اختراعها  تم  التي  �أو  المتاحة  الأ�صباغ 

رئي�س في تاريخ الفن وتطوره؟ 
ل��ق��د ط����وّر ف��ن��ان��و ع�����ص��ر ال��ن��ه�����ض��ة وال��ع�����ص��ر ال��ذه��ب��ي 
ب�شكل واقعي، ولكن تم  ال�ضوء والظل  لت�صور  تقنيات 
�أن  �سواء من خلال حقيقة  تحديد لوحاتهم على حد 
لديهم متاحاً �أو�سع من الأ�صباغ. �إلا �أن بع�ض الأعمال 
في ذلك الوقت ظلت غير مكتملة �أو لم تتجاوز الر�سم 
ال��ك��افي  الم���ال  ل��دي��ه  ي��ك��ن  لم  ال��ف��ن��ان  لأن  التخطيطي؛ 
لاق��ت��ن��اء الأ���ص��ب��اغ الم��ك��ل��ف��ة ال�الزم��ة لإك��م��ال ال��ل��وح��ة. 
ال��زاه��ي  الأزرق  �أل�رتام��اري��ن  ك��ان  الم��ث��ال  �سبيل  فعلى 
ثميناً جداً، حتى �أن �أ�صحاب العمل �أنف�سهم ي�شترونه، 
يرون  و�أحياناً  الدفع،  ي�ستطيع  لا  الفنان  لأن  غالباً، 
�ضرورة و�ضع عقد يحدد كمية ال�صبغ الباهظ الثمن 
الم�ستخدم في اللوحة، لكي لا يختار الفنان �صبغاً بديلًا 
في  القدامى  الفنانون  عانى  ذاته  ال�سياق  وفي  �أرخ�ص. 
�سريع  �أو  مغ�شو�ش  هو  ما  فمنها  بالأ�صباغ،  علاقتهم 
معاناة  وه��ي  القما�ش،  مع  �سلبياً  التفاعل  �أو  التحول 
المعا�صر  للفنان  �أتيح  ما  بالمقارنة مع  تخيلها  لا يمكن 
م��ن م���واد و�إم��ك��ان��ي��ات وت��ق��ن��ي��ات، ام���ت���داداً لم��رح��ل��ة ما 
الم���ؤرخ  يقول   .1841 ع��ام  المعدني  الطلاء  اخ�رتاع  بعد 
هذه  عن  معبراً  با�ستوريو  مايكل  المعا�صر  الفرن�سي 
�أن تقول تاريخ اللوحة، لكن تاريخ  الجزئية: »يمكنك 
الألوان حكاية مختلفة جداً، و�أو�سع من ذلك بكثير«.
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