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مكانة  حول  بودريار  �ساغها  التي  النوعية  النقلة  عند 
المادة، بدلً من البقاء مثل التيارات المارك�سية الجديدة 
اأ�سير �سياق القت�ساد ال�سيا�سي. ومن ذلك رف�سه فكرة 
ال�سعب  اأو  الفرد  ارت��ه��ان  اإن��ه��اء  اأو  انعتاق  بناء  اإمكانية 
لأنَّ  اقت�سادي.  اإنتاج  لنظام  وفقاً  منظم  مجتمع  داخل 
العامل م�ستلب بعملية الإنتاج نف�سها، التي ل وجود لها 
ال�ستراكية  اأخ��رى،  وب�سيغة  الراأ�سمالي.  الإط��ار  خارج 
اأن ي����وؤدي اإلى  الإن��ت��اج��وي��ة ه��ي مج���رد وه���م ل يُم��ك��ن 
الأهمية  النهاية  في  الباحثة  وتلاحظ  الأف��راد.  تحرير 
للاألفاظ. هذا الجانب  بودريار  التي يمنحها  الق�سوى 
اأهمية فران�سوا �سيغوري في درا�سته  ال�سوء على  ي�سلط 
الدرا�سة  اأنَّ  الملاحظ  لكن  الثالث.  الق�سم  تختم  التي 
فبدل  فكرية،  ممار�سة  ولي�ست  الأ�سلوب  في  تمر�ص  هي 
اأن يتحدث عن الباتافيزياء عند بودريار فهو يمار�سها. 
ل��ب��ودري��ار،  ال��ف��ك��ري  ال��ت��اري��خ  ع��ل��ى  تعليقه  م��ع��ر���ص  وفي 
ير�سم �سورة فل�سفية وباتافيزيائية من خلال علاقاته 

مع جاري، وباتاي، وبنيامين، وبارت، وغيرهم.
مجال  في  التحديد،  وج��ه  على  الثالث،  الق�سم  يغامر   
جيلارد  فران�سواز  تتناول  حيث  الباتافيزياء.  فل�سفة 
الراديكالية وهذا ما  زاوية خ�سائ�سه  بودريار من  فكر 
جعل منه مفكراً قوياً ومحفوفًا بالمخاطر حينما ي�سف 
الزوال، وكيف  اإلى  العقلاني في طريقه  الوهم  اأن  كيف 
بودريار  يدعي  ل  �سيختفيان.  و«المعنى«  اأن«الحقيقة«، 
وفاتها  يعلن  واإنم��ا  حقيقة،  اأي  اأو  الحقيقة،  بناء  اإع��ادة 
بودريار  جان  فكر  »يمتنع  جيلارد  بتعبير  اأو  النهائية؛ 
نظر  في  ي�سبح  اأن  اإلى  اأدى  ما  وه��ذا  الأم���ور،  �سرح  عن 

الآخرين راديكاليا« )�ص 123(. 
الجدلية  ال�سيا�سية  التعليقات  على  الرابع  الق�سم  يركز 
لبودريار. فيعود جان لوي فوالو اإلى التَّلقي الذي حظي 
به كتاب »الي�سار المقد�ص«، كتاب الذي ي�سم مقالت بين 
نقد  اإلى  ب��ودري��ار  خلالها  م��ن  �سعى  التي  1978و1984 
محاكمة  النهاية  في  حاكمته  التي  الي�سارية  المجموعات 
خيبات  اأج��واء  ليعيد  الفر�سة  فوالو  انتهز  وقد  علنية. 
فرن�سا  في  الي�سار  ناخبي  ���س��ادت  ال��ت��ي  والأوه����ام  الأم���ل 
لحكومة  ال�����س��ارم  التحول  م��ع  خا�سة  ال��وق��ت.  ذل��ك  في 

ميتران في عام 1983. 
بودريار  بكتابات  فتهتم  نيماير  كاتارينا  م�ساهمة  اأم��ا 
البداية  في  راهنيتها.  وا�ستمرار  الإرهابية  الأعمال  عن 
ك�سفت ع��ن الج��دل ال��دائ��ر ح��ول م��وق��ف ب��ودري��ار حول 
11 �سبتمبر 2001، و من »ذهنية الإرهاب«، التي اأفرزت 
يتجلى  واق��ع  عن  واأ�سفرت  والمرجعيات،  الجوهر  نهاية 
ك�سبح  اأ�سولها،  للواقعية، ومجتثه عن  فاقدة  في نماذج 
يرتاد لعبة قوامها التمويه والمغالطة والزيف. ومن هنا 
ي�ستح�سر بودريار دور الإعلام الذي حول ال�سحية اإلى 
جلاد والجلاد اإلى �سحية. ويخل�ص المقال اإلى الحديث 
وال�سياق   2015 ع��ام  باري�ص  تفجيرات  ع��ن  با�ستفا�سة 
ا�ستدعت  المقارنة  ه��ذه   .2001 في  �ساد  ال��ذي  الإع��لام��ي 
ان���ت���ق���ادات ب����ودري����ار ل��ل��ن��ظ��ام الإم����بري����الي ال����ذي ي��ول��د 
وحو�سه الخا�سة، لكن نقده المثير للجدل في اأو�ساط ما 

بعد الهجوم لم يناق�ص، للاأ�سف، بجدية وعُمق.

ال��ت��ق��اري��ر النظرية  ال��ق�����س��م الأخ����ير ع��ن  وي��ت�����س��اءل 
وال��ع��م��ل��ي��ة ل��ب��ودري��ار ع��ن الج��م��ال��ي��ات، بم��ا في ذل��ك 
ال��ت�����س��وي��ر ال���ف���وت���وغ���رافي. ب��ح��ي��ث ي��ع��ود ج���ان ب��ول 
كورنيي اإلى جدل الموؤامرة الفنية، من خلال �سل�سلة 
تطور  وانتقد  ب��ودري��ار  فيها  حلل  التي  الن�سو�ص، 
الخ�سو�ص.  وجه  على  المعا�سر  الفن  ومفهوم  الفن 
بالم�سطنع،  »العتراف  موؤامرة  بودريار  اأدان  حينما 
والتفاهة والبتذال، والرفع من قيمتها« )�ص 177( 
و ما وراء انتقاده لماهية الفن ومو�سوع الفن المعا�سر، 
كر�ص بودريار راأيه ال�سهير اأن »الفن الجديد« اأ�سبح 
غير قادر على ا�ستيعاب »وجود الواقع« )�ص 188(، 
اأي بعبارة اأخرى، لم يعد الفن ي�سبح انعكا�ساً للواقع 
اأن  الواقع. ويو�سح كورنيي  المحمل ب�سيء مما وراء 
اأما  والج��م��ال(.  والعظمة،  )المعنى،  يق�سد  ب��ودري��ار 
كلارا �سميليك فتركز بدورها على نظريات بودريار 
تحديداً  اأكثر  وب�سكل  الفوتوغرافي،  الت�سوير  حول 
ال�سحفية  ال�سورة  على  التحليلية  تطبيقاته  على 
جعلت  التي  التكنولوجيا  ظهور  مع  الإخبارية؛  اأو 
افترا�سية  علاقة  والمعلومات  الم�ساهد  بين  العلاقة 
)واقع  اإلى  حقيقي  واق��ع  من  الإن�سان  تحول  بحيث 
جديدًا  م�ستوى  الكاتبة  ح�سب  فتح  مما  افترا�سي( 
من فهم الأحداث التي توقعها بودريار. لقد مكنت 
ف��ر���س��ي��ات��ه الإب�����س��ت��م��ول��وج��ي��ة وب��الأخ�����ص م��ا يتعلق 
منها بالإعلام واإعلانه موت الواقع، كما اأكد بوديار 
التي  والمعلومات  ال�سور  وراء  يقف  وح�سًا  هناك  اأنّ 
ت��ق��دم��ه��ا و���س��ائ��ط الإع�����لام ال��ت��ي ت��دع��ي ام��ت��لاك��ه��ا 
لهذا  والتعبير،  ال��راأي  لُحرية  ومراعاتها  الحقيقة 
انقلابية  لحظة  يعي�ص  ال��ع��الم  ف��اإنّ  ب��ودري��ار  وبلغة 
ال��واق��ع  م���وت  ع�سر  اإلى  ال��واق��ع  ع�سر  م��ن  تنقلنا 
ب�سبب موت اأو نهاية اأو تحلل المبداأ الموؤ�س�ص للواقع، 
مبداأ ال�سراع والمواجهة الجدلية والتناق�ص والنفي 
والقطيعة والمجاوزة والثورة والتقدم. وهذا نتج عنه 
تفتق  ال��ت��ي  المعا�سرة  الإن�����س��اني  الت�سطيح  ح�سارة 

اإلى تكري�ص  اإمكانياته  بكل  �سعى  عنها وح�ص ملتهم 
ر من  اإقامة عالم متحرِّ عنف عالمي ت�سيَّد على وهم 

كلِّ نظام طبيعي.
اإلى  ت�سى مينغ،  الباحث لين  ال�سياق يعود  ذات   وفي 
وت�سريحاته  ل��ب��ودري��ار،  ال��ف��وت��وغ��راف��ي��ة  ال��ت��ج��رب��ة 
ب�ساأن مُمار�سته الت�سوير الفوتوغرافي وعلاقته مع 
ن�سو�سه الفل�سفية والجتماعية، بما في ذلك البعد 
له  يتيح  ال��ذي  الفوتوغرافي  للت�سوير  »ال�سحري« 
هذا  وتجريد  والمو�سوع،  ال��ذات  بين  العلاقة  تغيير 
حا�سة  في  و«ح�سره«  المادية  محمولته  من  الأخ��ير 

الب�سر فقط.
ت��ك��م��ن اأه��م��ي��ة ال��ك��ت��اب في مح���اول���ة مج��م��وع��ة من 
الباحثين ا�ستك�ساف الأفكار الهام�سية وغير القابلة 
خلالها  وم���ن  ال��ف��رن�����س��ي��ة،  الفل�سفة  في  للت�سنيف 
اإعادة قراءة فكر جان بودريار ب�سيغة اأخرى و�سورة 
الثقافية  اأف��ك��اره  م��ن  مناطق  ل�سبر  واأ���س��م��ل،  اأع��م��ق 
�سد  الفيل�سوف  حملها  ال��ت��ي  والج��ذري��ة  المجهولة 
جميع التيارات والنتقادات باإبداع وروح تهكمية من 
اب�ستيميا  اأف��ق��اً  بها  م�ست�سرفاً  الراهنة،  الخطابات 
اأبعد من الحداثة وما بعد البنوية. �سيبقى بودريار 
مفكرًا مثيراً للجدل ببحثه عن الحقيقة بين اأوهام 
من  المجتمعات  بواقع  والم�ساربين  والإع��لام  الواقع 

اآيديلوجيا الفكر والمال والهيمنة. اأجل 
اأوان����ه لأنّ  ال��ك��ت��اب ���س��در في  اأنَّ  اأع��ت��ق��د  وفي الخ��ت��ام 
من  ال�ساد�ص  في  تّم  بودريار  جان  بذكرى  الحتفال 
���س��ه��ر م���ار����ص. ك��م��ا ق���دم ���س��ورة م��ث��ال��ي��ة ع��ن مفكر 
فائ�ص  في  تخبطوا  ال��دار���س��ين  معظم  لأنّ  ج���دلي، 
بودريار  فكر  عليهم  فر�سها  التي  المتناق�سات،  من 
الم���ت���اأرج���ح ب���ين رف�������ص ال���واق���ع وارت���ب���اط���ه الم��ف��رط 
وال�سيا�سية،  والإع��لام��ي��ة  التكنولوجية  بمظاهره 
ول���ك���ن م����ع ذل�����ك يم���ك���ن ال����ق����ول ب������اأن ال���ك���ت���اب لم��ل��م 
الم��ت��ن��اث��رة،  ب���ودري���ار وح����اول تج��م��ي��ع قطعها  ���س��ورة 
ال��وه��م  ع���ن  ����س���ورة  ال��ت��ح��دي��د  وج���ه  ع��ل��ى  ليمنحنا 
ال���ذي ل ي��ت��ع��ار���ص م��ع ال���واق���ع. ه���ذا ال��وه��م ال��ذي 
المفكر  بهذا  الإعجاب  عن  بالتعبير  اليوم  لنا  ي�سمح 
تجليات  اإلى  ننظر  ونحن  والغريب  والفذ  الج��ذاب 
وال�سيا�سية  الفكرية  وفر�سياته  النقدية  اأف��ك��اره 
الأ�سد  اأر�ص واقعنا  والجتماعية وهي تتج�سد على 
على  اأي�ساً  ونحن  وتفاعليًا.  وذهنيًا  تكوينياً  تعقيدًا 

م�سارف تخليد ذكرى وفاته. 
-----------------------
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بودريار هذا المفكر الجذاب والغريب
تأليف جماعي بتحرير نيكولا بواريي

سعيد بوكرامي *
و�لن�سق  خا�سة  �لفرن�سي  �لفل�سفي  �لن�سق  د�خل  غريبة  فكرية  حالة   )2007 مار�س   6 في  وتوفي   1929 يوليو   27 في  بودريار )ولد  جان  �لفرن�سي  �لمفُكر  يُ�سكل 
ار. كان هذ� �لختيار �لفكري �لر�ديكالي �سبباً في  م نف�سه بمقالته ودر��ساته كمُفكر نوعي، يُغرد خارج �ل�سرب و�سباحًا ماهرً� ي�سبح �سد �لتيَّ �لفل�سفي عامة. يُقدِّ
ا في و�سع غريب �آخر، فقد �أ�سبح بودريار يعي�س تهمي�سًا في فرن�سا و�سهرة في �لجامعات �لأمريكية مثل  ظهور �سورة بودريار �لجدلي و�لجذ�ب و�لغريب، و�سبباً �أي�سً

فوكو، ودريد�، ودولوز، وغاتاري وجاك لكان.

ما  اإلى حلقة  كبير  ب��اق��ت��دار  ينتمي  ��ه  ف��اإنِّ ذل��ك  ورغ��م 
انطلقت  التي  المعُا�سرة،  الفرن�سية  بالنظرية  ي�سمى 
باأفكارها  لت�سطع  وجامعاتها،  وكوليجها  باري�ص  من 
الجذرية في اأنحاء العالم. لكن بودريار اليوم اأبعد ما 
مُريب  �سمت  هناك  العالمي.  زملائه  اإ�سعاع  عن  يكون 
ع��ن معظم ك��ت��اب��ات��ه في ع��ل��م الج��ت��م��اع والج��م��ال��ي��ات. 
لماذا هذا الإ�سرار على نقل هذا العالم من المركز اإلى 
ب��ودري��ار  ب���اأنّ  اأخ���رى  م��رة  الع���تراف  الهام�ص؟ يجب 
اآث����اره،  ع��ل��ى  للت�سوي�ص  و���س��ع��ه  في  م��ا  ك��ل  ف��ع��ل  نف�سه 
ورف�����ص اأي ���س��ك��ل م��ن اأ���س��ك��ال ال��واق��ع��ي��ة في مح��اول��ة 
بموت  م�سرحًا  الواقعية.  المعالم  على  للالتفاف  منه 
التي  والجذابة،  البراقة  مظاهره  في  وم�سككاً  الواقع، 
يرعاها الإعلام المزيف. قد نجد مبررات لهذا الإغواء 
القاتل في مفارقات ال�سطناع اأو الباتافيزياء. ويق�سد 
يولد  تجريدي  نظام  ا�سطناعَ  الم�سطلح  بهذا  بودريار 
النماذج، اأي واقعٍ بلا اأ�سل وبلا واقع حقيقي: يطلق 
عليه بودريار واقعا فوق-واقعي. وبالتالي ت�سفية كلّ 

المرجعية. النظم 
والمو�سوعية  الذاتية  بين  ما  �سراع  في  ب��ودري��ار  عا�ص 
م�ساره  ط���وال  ب��ودري��ار  لكن  ف��ك��ره،  انتظم  وحولهما 
ال��ف��ك��ري تح����دى ذات��ي��ت��ه الخ���ا����س���ة. وه����ذا م���ا ح���اول 
المُ��ف��ارق��ة  وه��ن��ا  ب��ه بمو�سوعية،  الإم�����س��اك  ال��دار���س��ون 
عن  فكر  لإن��ت��اج  مح��اول��ة  كانت  ب��ودري��ار  ن�سو�ص  لأنّ 
تهم  ثم  اأولً  تهمه  ذاتية  ق�سايا  من  معرفية  مواقف 
الإن�سان المعا�سر ثانياً. حاول الدار�سون في هذا العمل 
الم�����س��ترك الج��م��ع ب��ين ذات��ي��ة ب���ودري���ار وم��و���س��وع��ي��ت��ه 
الحداثي.  واإ�سعاعه  فكره  عن  �سريحة  �سورة  لر�سم 
وم���ن ه��ن��ا اأي�����س��اً ج���اء ع��ن��وان ال��ك��ت��اب« ب���ودري���ار ه��ذا 
ب��ودري��ار غريباً  ك��ان  المفكر الج���ذاب وال��غ��ري��ب«. ربم��ا 
الغريب  الجذاب  لأنَّ  كتاباته،  ولكنه عقلاني في  حقاً، 
لي�ص مُجرد �سيغة يفهم معناها ب�سكل حد�سي، واإنما 
اأك���ثر دقة  ري��ا���س��ي: فهي بتعبير  م��و���س��وع  اأي�����س��اً  ه��ي 
الحالت  لبع�ص  تحليلية،  ونمذجة  ديناميكي،  ت�سور 

الم�سطربة التي فر�ست نف�سها في الع�سر الحديث.

�سل�سلة  لرم���ون���ت  دار  ع���ن  ال�������س���ادر  ال��ك��ت��اب  ج��م��ع   
الج��ت��م��اع  ع��ل��م��اء  م��ن  نخبة  الفرن�سية  الم����اء«  »���س��ف��ة 
للجماليات  والم��ن��ظ��ري��ن  والق��ت�����س��ادي��ين  وال��ف��لا���س��ف��ة 
الكتاب  على  الم�سرف  مقدمتهم  في  الإع���لام:  وو�سائل 
وجان  كايي،  واآلن  بري�ص،  وج���يرارد  بوارييه  نيكول 
بول كورنيي، وفران�سواز غيارد، و�سين مين، وكاتارينا 
وف��ران�����س��وا  �سميلك،  وك���لارا  روج���ي،  دو  واآن  نيميي، 
الأ�سا�سي  هدفهم  ك��ان  ف��وال��و..  ل��وي  وج��ان  �سيغوري، 
الكثير من  واإزاح����ة  ب��ودري��ار  خ��ط��اب  النظر في  اإع���ادة 
الحجب والمغالطات عن فكره المعا�سر والمثير للجدل. 
التي  ال��درا���س��ات،  م��ن  مجموعة  ال��ك��ت��اب  ت�سمن  وق��د 
مو�سوع  حتى  اأو  فل�سفي  منهج  اتباع  هدفها  يكن  لم 
تبحث  متجاورة  مُقاربات  عن  البحث  ولكن  مُ�سترك، 
اأعمال جان بودريار في علم الجتماع  عن �سر جاذبية 
على نقي�ص بع�ص الدرا�سات التي تحاول عادة تقديم 
اأكثر  ا�ستهر  الأخ��ير  ه��ذا  اأنَّ  بيد  كفيل�سوف  ب��ودري��ار 
ب��ت��ح��ل��ي��ل��ه ل��ل��م��ج��ت��م��ع ال���س��ت��ه��لاك��ي، ودرا����س���ة الح��ي��اة 
الجاذبة  الدرا�سات  هذه  للمارك�سية.  ونقده  اليومية 
ج��ع��ل��ت��ه ي��ح��ت��ل م��ك��ان��ة خ��ا���س��ة في الأو����س���اط ال��ف��ك��ري��ة 
في  التقدير«خا�سة  من  الكثير  عنها  ونال  الفرن�سية، 
الوليات المتحدة« لم�ساركته في النقا�ص العام والتهمي�ص 
ا  داخل الجامعة. يقدم الكتاب تحليلًا مولّدا متناق�سً
اأحيانًا لكنه وفّي وياأخذ بعين العتبار الطابع الفكري 
وال�����س��خ��ري��ة ال��ل��ت��ين تم��ي��زت ب��ه��م��ا م��وؤل��ف��ات ب���ودري���ار 
ترابطا  بالتزامها  الدار�سين  اأبحاث  تتميز  ودرا�ساته. 
اأعمال  اأبعاد  ي�ستوعب  مو�سوعاتيا  وهيكلا  منطقيا، 

بودريار كلها.
عن  بوارييه،  نيكول  كتبها  التي  ال�ساملة  المقُدمة  بعد 
�سرورة اإعادة قراءة بوديار وفق المعطيات والم�ستجدات 
المجتمع  لم�سكلة  المكر�ص  الأول  الق�سم  نج��د  ال��راه��ن��ة، 
ال�ستهلاكي. وهنا يت�ساءل �سيرج لتو�ص اإلى اأيّ مدى 
وكيف  بالإيكولوجي  ب��ودري��ار  فكر  يو�سف  اأن  يمكن 
بودريار  انتقاد  اأن  ويلاحظ  ال�سيا�سية.  البيئة  في  اأثر 
في  بالفعل  �ساهم  ال��ع��لام��ات  ون��ظ��ام  ال��ت��ج��اري  للعالم 

النمو  �سلبيات  تنتقد  مجتمعية  وحركة  بل  نقد  بلورة 
القت�سادي. توقف الباحث اأي�ساً عند علاقة بودريار 
بظهور التفكير المناه�ص للنفعية )بما في ذلك الحركة 
اآلن  العلوم الجتماعية( ويقول  المنُاه�سة للنفعية في 
اكت�ساف«  »اإع����ادة  في  ب��ودري��ار  �ساهم  ال��واق��ع  في  ك���اي: 
اه��ت��م  ف��رن�����س��ي  ع���الم   )1950-1872 م��او���ص  م��ار���س��ي��ل 
ا�ستخدامه  الب�سرية وعلم الجتماع(، ولكن  بالأعراق 
لمفاهيم هذا الأخير وتحاليله ال�ساملة ات�سمت بالكثير 
بالن�سبة  ت�ساوؤماً.  اأكثر  ما،  وبطريقة  خرية،  ال�سُّ من 
التقاليد  في  وخ��ا���س��ة  ال�سعبي،  ال��ت��ح��رر  ج��ه��ود  اإل��ي��ه، 
كذلك.  دائ��مً��ا  وكانت  وه��م  �سوى  لي�ست  ال�ستراكية، 
بدرا�سة  الق�سم  ه��ذا  روج��ي  دي  اآن  الباحثة  تختم  ثم 
اأنجزها  التي  لبودريار  الم�ستركة  الدرا�سة  مبتكرة عن 
رف��ق��ة ال��ك��ات��ب ج���ورج ب��يري��ك وك��لاه��م��ا در���سً��ا وظيفة 

الأ�سياء، في ف�ساء الطقو�ص اليومية ودللتها.
في ال��ق�����س��م ال��ت��الي ���س��ي��ت��ن��اول ج����يرارد ب��ري�����ص ع��لاق��ة 
الباحث بودريار  البداية يدفع  بالمارك�سية. في  بودريار 
بالن�سبة  ب��ي��ن��ه��م��ا.  ن��ق��دي  ح����وار  ع��ق��د  اإلى  وم��ارك�����ص 
ل��ل��ب��اح��ث ف����الأول لم ي��ف��ه��م ك��ل��ي��اً ال��ث��اني. وح��ت��ى واإن 
)ال��ب��ات��اف��ي��زي��اء:  ال��ب��ات��اف��ي��زي��ائ��ي��ة  ح�سا�سيته  حملته 
م�����س��ط��ل��ح ه��ج��ائ��ي و���س��ع��ه األ���ف���رد ج����يري ل���لاإ����س���ارة 
رم��زي  ب�سكل  ي�ستند  ال���ذي  الخ��ي��ال��ي��ة  الح��ل��ول  لعلم 
ا�ستناداً  المو�سوفة  الأ���س��ي��اء  وملكية  الأول��ي��ة  للر�سوم 
لم��ج��م��وع فكر  ف���ري���دة  اإلى تح��ل��ي��لات  لف��ترا���س��ي��ت��ه��ا( 
م��ارك�����ص، ب��ح��ي��ث اأث�����ار م�����س��األ��ة ���س��ط��وة ال�����س��ل��ع على 
الحقيقية.«  قيمته  يمنح  »لم  المفهوم  هذا  اأ�سحابها. 
المعاتبة  النظرية  بري�ص  ج��يرارد  ملاحظات  وتو�سح 
وفكر  كلها(  تجلياتها  )في  الم��ادي��ة  ب��ين  الكبيرة  ال��ه��وة 
وال��واق��ع مجرد  المادية  يعتبر تجليات  ال��ذي  ب��ودري��ار، 
اأوه����ام، م�سيدة ع��ل��ى ن��ظ��ام م��ن ال��ت�����س��ورات ال��رم��زي��ة 
ال��ت�����س��ورات، ح��ي��ث انت�سر  ن��ظ��ام م��ن  اأو ع��ل��ى الأ����س���واأ 
اأما  الفرجة.  مجتمع  غير  لي�ص  الأخير  وهذا  الرمز، 
توافق  واإن  حتى  تباينا،  فاأكثر  بواريي  نيكول  درا�سة 
ا  خ�سو�سً يقف  فهو  النقاط،  بع�ص  حول  »بري�ص«  مع 
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